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Bohl bei Uhwiesen, Bleistiftzeichnung
von Konrad Corradi, datiert: 1841
(Vorgéngerbau des heutigen Hauses
Dorfstrasse 22)

Zentralbibliothek Zarich,
Graphische Sammlung und Fotoarchiv

Konrad Corradis Uhwieser Zeit —
der verkannte Kunstler?

Der in Uhwiesen weitgehenden un-
bekannte Klnstler feiert im Herbst
20183 seinen 200. Geburtstag. Die
Winterthurer Kunsthistorikerin  Dr.
Silvia Volkart-Baumann hat sich zu
diesem Anlass im Auftrag der Ge-
meinde Neunforn, wo Konrad Cor-
radi geboren wurde, mit dem ver-
kannten Maler beschaftigt. Das
Ergebnis wurde in «niifere», Heft 6 in
der Reihe «Hefte zum Lebensraum
Neunform», herausgegeben von der
Politischen Gemeinde Neunform,
veroffentlicht. In verdankenswerter
Weise dlrfen wir diesen Text und die
Abbildungen Ubernehmen.

Johann Konrad Corradi lebte nach
seiner Hochzeit mit der Lehrerstoch-

ter Elisabetha Eggli 1839 noch zehn
Jahre in Feuerthalen, bevor die fiinf-
kopfige Familie sich 1849 in Uh-
wiesen niederliess. Die 29 Jahre in
Uhwiesen war seine intensivste
kUnstlerische Schaffenszeit. Doch in
seiner Wahlheimat, wo er auch 1878
verstarb, hat er keine klnstlerisch
nachhaltigen Spuren hinterlassen.
Ist es, weil in Uhwiesen selber zur
damaligen Zeit keine Kunstférderer
lebten? Uhwiesen bot, ausser dem
Rheinfall, flir Corradis Kunstschaffen
wenig Nahrboden. Ausserdem war
Corradi aus Berufsgrinden mehr-
mals pro Jahr wochenweise abwe-
send. Er arbeitete unterwegs. Be-
geistert schrieb er jeweils seiner
Gattin von seinen fruchtbaren Ar-




274

Ausgabe 2013

Uhwieser Mappe

beitsreisen. Zuhause verarbeitete er
seine geschaffenen Skizzen und
Vorlagen im stillen Atelier zu seinen
Kunstwerken. Corradis Schaffens-
zentrum waren seine Zielorte, mit
Vorliebe die touristisch erwachenden
Berner Bergtéler, nicht Uhwiesen.
Seine Werke verkaufen oder aus-
stellen konnte er auch nicht an sei-
nem Wohnort.

Grabstein (Fotos: Aegidius Stissi, Wilen bei Neunforn)

So lebte der von der bauerlich ge-
pragten Dorfgemeinschaft wenig
wahrgenommene Kunstler fast drei
Jahrzehnte in unserem Dorf. Das
Schaffhauser Intelligenzblatt wid-
mete dem regional doch verankerten
Kinstler einen Nachruf nach dessen
Hinschied:

pen uis Gelchietery
v Nlrer D

Wohnhaus von Konrad Corradi,
Dorfstrasse 21, Unwiesen

(Foto: Aegidius Stlssi, Wilen bei Neunforn)

Schaffhauser Intelligenzblatt vom
Samstag, 13. April 1878

(Staatsarchiv Schaffhausen)

12. April. Heute Freitag, Nachmit-
tag 1 Uhr, findet im benachbarten
Uhwiesen das Leichenbegangnis
des am 9. April verstorbenen
Herrn Conrad Corradi, Land-
schaftsmalers von Uhwiesen statt.
Der Verstorbene gehdrte seiner
Zeit zu der in Feuerthalen und auf
dem Schloss Laufen errichteten
Malerschule der L andschafter in
Gouache. Seine Aquarelle und
Gouachebilder, seine Rheinfall
und Alpenlandschattlichen Dar-
stellungen stehen in gutem Ruf
und zeigen edle Auffassungen,
Treue und technische Meister-
schaft. Er war ein bescheidener
und fleissiger, strebsamer Kinst-
ler und gehdrte auch dem hie-
sigen Kunstverein als thétiges
Mitglied an. Seine kiinstlerische
Thétigkeit dauerte bis zu seiner
letzten Krankheit; er starb, 64
Jahre alt.

Er ruhe in Frieden!

Bis heute leben Nachfahren der
Familie Corradi in Uhwiesen, aller-
dings nicht in der direkten Linie.
Auch sein zweitgeborener Sohn Fer-
dinand (*1840) malte, hatte aber
keinen Bezug mehr zu Uhwiesen.

David Rapold
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Konrad Corradi (1813-1878)

Landschaftsmalerei im Spannungsfeld
von Kunst und Kommerz

Von der Ostschweiz
ins Berner Oberland

Vor dem Bau der Eisenbahn war
eine Reise von der Ostschweiz ins
Berner Oberland ein Abenteuer. Be-
schwerlich, wenn sie zu Fuss in An-
griff genommen wurde. Kostspielig,
wenn Kutsche und Pferde als Trans-
portmittel dienten. So kamen aus
dem Bodenseeraum in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts nur we-
nige Menschen in die Region um
Thuner- und Brienzersee. Eine Aus-
nahme war der Maler Konrad Cor-
radi.

1813 als Sohn eines Neunforner K-
fers geboren, liess sich Corradi nach
der Schulzeit in der Bleuler'schen
Werkstatt auf Schloss Laufen zum
Ansichtenmaler ausbilden. Als frei-
schaffender Kulnstler lebte er mit der
Gattin und drei Kindern von 1839 bis
1848 in Feuerthalen, ab 1849 in Uh-
wiesen. Um die finanzielle Existenz
der Familie zu sichern, betrieb das
Ehepaar ein kleines Bauerngut. Je-
weils im Sommer, wenn das Wetter
fir Expeditionen glnstig war, zog

Geburtshaus von
Konrad Corradi

Ein Vorgangerbau des Hauses
Stockenweg 2 ist mit grosser
Wahrscheinlichkeit das Haus von
Jakob und Dorothea Corradi-
Brunner, den Eltern von Konrad
Corradi. Das Brandkataster im
Hinweisinventar der Denkmal-
pflege erwéhnt Jakob Corradi (Ja-
koben) um 1808 als Besitzer des
Hauses, das um 1838 einem Neu-

Corradi aus, um Bildmaterial zu
sammeln. Ausgeristet mit Ruck-
sack, Studienbuch und Zeichenstif-
ten war er oftmals mehrere Wochen
unterwegs. Auf der Suche nach Mo-
tiven fur neue Olbilder, Gouachen
und Stiche wanderte er auf den ma-
lerischen Routen durch die Schweiz,
dokumentierte mit dem Zeichenstift,
was ihm an Attraktivem begegnete
und sich im Atelier spater gestalte-
risch umsetzen liess. In einem der
Touristenzentren angelangt, mietete
er sich in einer Pension ein, suchte
Sehenswurdigkeiten der Umgebung
auf und zeichnete auch diese.

Das Berner Oberland zahlte zu Cor-
radis liebsten Zielen. Zwischen 1837
und 1876 zog es ihn immer wieder
dorthin. Viele seiner Ansichten zei-
gen Sujets aus der Region: das Lau-
terbrunnental und den Giessbach,
Murren mit dem Schmadribachfall,
das Wetterhorn mit dem Grindel-
waldgletscher, die Dorfer Meiringen
und Interlaken und die imposanten
Bergketten der Berner Alpen. Corra-
dis Landschaftsbilder zeigen eine
ideale Welt. Die Natur ist erhaben

bau weichen musste. Das Kellerge-
baude auf der gegenulberliegenden
Strassenseite neben der «Krone»
war damals ebenfalls im Besitz des
Kufers Jakob Corradi.

Das Haus erlebte im Laufe der Zeit
viele Besitzer. Der erste Kindergarten
war um 1870 hier untergebracht.
Von 1935 bis in die 60er-Jahre be-
trieb der Motorrad- und Velomecha-
niker Hans Strassler hier seine Werk-
statt. Um 1999 wurde das Haus
durch einen Brand teilweise zerstort

1 Konrad Corradi (1813-1878)

und spektakular, préasentiert sich im
heiteren Sonnenlicht. Bauernhduser
mit Trachtenfiguren erzéhlen von ei-
ner friedvollen Zeit. Haufig malte er
Ansichten mit den Gipfeln von Eiger,
Ménch und Jungfrau. Mehrere Gou-
achen mit diesem Motiv zeigen den
Blick von einer mit Wiesenflachen
bewachsenen Alp im Vordergrund
auf das Panorama mit den schnee-
bedeckten Bergen. Die Kompositi-
onen sind ausgewogen. Genre-
haftes ist mit Gegenséatzlichem

und danach in der heutigen Form
wieder aufgebaut.

2 Stockenweg 2, Oberneunforn,
Aufnahme um 1976.
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kombiniert. So laden erzéhlerische
Details wie Stalle, ein Hirte und ein
paar Ziegen den Betrachter zum
Schauen und Verweilen ein. Gran-
diose Felsformationen und Schnee-
felder lassen ihn staunen. Spannung
wird erzeugt durch Kontraste: Win-
zig klein dargestellte Figuren und

Tiere machen dem Betrachter die
Monumentalitat der Bergketten be-
wusst. Dem Griin von Wiesen-
flachen antworten die Grau-Blau-
Weiss-Modulationen der Felswande.
Und belebte, sanft terrassierte Wei-
den stehen im Gegensatz zum
menschenleeren Hochgebirge.

Johann Konrad Corradi (1813-1878) als Kuinstler Konrad Corradi genannt

Lebenslauf

Konrad Corradi wurde am 2. September 1813 als
Sohn des Neunforner Kifers Jakob Corradi und der
Anna Dorothea Corradi-Brunner geboren. Er war BUr-
ger von Oberneunforn und wurde hier getauft. Nach
Abschluss der Schule folgte eine sechsjéahrige Ausbil-
dung zum Landschaftsmaler bei Heinrich Uster in
Feuerthalen. In dieser Zeit lebte er vermutlich im Haus
des Lehrmeisters.

Ab 1835 war er als freischaffender Ansichtenmaler flr
den Verleger Johann Louis Bleuler tatig, der auf
Schloss Laufen eine Klnstlerwerkstatte betrieb. Ab
1840 flhrte Corradi auch Auftrage fur andere Verlage
aus, welche Mappenwerke mit Veduten touristisch at-
traktiver Orte herausgaben, z.B. fir Gustav Georg
Lange, Darmstadt; Hj. Fussli & Co. Zurich und den
Verlag Christian Krusi in Basel.

1837 Bekanntschaft mit dem DuUsseldorfer Land-
schaftsmaler Johann Wilhelm Schirmer anlésslich
eines Aufenthalts in Meiringen im Spatsommer. Der
arrivierte Klinstler liess ihn nach seinen Naturstudien
arbeiten und flhrte ihn in die Olmalerei ein.

Am 25. Februar 1839 Heirat mit Elisabetha Eggli
(1816—1868), der Tochter des Schulmeisters von Uh-
wiesen. Das Ehepaar liess sich in Feuerthalen nieder,
wo die Kinder Karolina (1839), Ferdinand (1840) und
Elisabetha (1846) zur Welt kamen. 1849 erwarb das
Ehepaar einen Hausteil an der Dorfstrasse in Uhwie-
sen und verlegte den Wohnsitz dorthin. Konrad und
Elisabetha flihrten einen kleinen Bauernbetrieb, der
die Existenz der Familie zusammen mit dem Einkom-
men Corradis als Landschaftsmaler sicherte. Nach
dem Tod der Gattin 1868 gab Corradi den Landwirt-
schaftsbetrieb auf und war fortan ausschliesslich
klnstlerisch tatig. Er starb am 9. April 1878 in Uhwie-
sen.

Reisen und Aufenthalte
(dokumentiert durch Briefe und datierte Bilder)

1837, 1854, 1875, 1876, jeweils im Spatsommer/
Herbst mehrwdchige Wanderungen ins Berner Ober-
land mit Aufenthalten in Meiringen (1837) und Inter-
laken (1854, 1875, 1876).

1839, Ende Mai bis Anfang Juli Balkanreise, teilweise
gemeinsam mit dem Malerkollegen Rudolf Weinmann.
Stationen: Stein, Konstanz, Rorschach, Rheineck,
Feldkirch, Bludenz, Adlerberg, St. Anton, Landeck,
Innsbruck, tber den Brenner ins Tirol, weiter nach
ltalien, Slowenien und Kroatien. Rickweg Uber To-
posko, Karlsstadt, Novi, Laibach, Tirol.

Im November 1847 als Angehdériger der Zlrcher Trup-
pen im Sonderbundskrieg.

1848, im September Reise nach Stiiddeutschland im
Auftrag des Verlags G.G. Lange, Darmstadt. Stati-
onen: Freiburg i. B., Schliengen, Kandern, Mullheim,
Badenweiler, Lahr, Hohengeroldseck, Gengenbach,
Offenburg, Kehl, Strassburg, Bihl, Steinbach.

1851, im August/September Reise ins Appenzeller-
land. Stationen: St. Gallen, Vogelinseck, Trogen, Hei-
den, Gabris, Gais, Seealpsee, Wildkirchli.

1863, Aufenthalt in Bad Pfafers.

1877, verschiedene Reisen in der Schweiz und im
stddeutschen Raum: Region Vierwaldstattersee
mit Stationen Luzern, Vitznau, Rigi-Kaltbad (Januar);
Luzern (Mérz), Bern, Thun, Interlaken (August); Ba-
den-Baden (Oktober).
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3 Eiger, Ménch und Jungfrau, Gouache,
1850er-Jahre

Die Alpen und der Tourismus

Corradis Bilderwelt steht in der Tra-
dition der helvetischen Vedutenma-
lerei. Dieser Zweig innerhalb der
Landschaftsmalerei erlebte zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts einen
Boom und war eng verbunden mit
dem Aufbllihen des Tourismus in der
Schweiz. Ab Ende des 18. Jahrhun-
derts lockte das Berner Oberland
Adlige und Grossblrger aus aller
Herren Lander an. Andere Regionen
zogen nach, etwa die Gegenden am
Genfer- und Vierwaldstattersee oder
das Engadin.

Die Voraussetzung fur das europa-
weit erwachte Interesse am «Reise-
land Schweiz» liegt in der Ent-
deckung der Alpen. Galt die Gebirgs-
natur 1755 noch als «krankhafter
Auswuchs und unnatirliches Ge-
schwulst der Erdoberflache» (John-
son’s Dictionary), empfand man sie
wenige Jahre spéter als erforschens-
wert und ursprlinglich schén. Zu
verdanken war dieser Wandel Arbei-
tenim Gebiet der Naturwissenschaf-

ten, insbesondere jenen des Zlrcher |

eine enorme Wirkung. Beide Dichter
beschwdren in ihren so unterschied-
lichen Texten die schweizerische
Bergwelt als ein Arkadien, in dem ein
unverdorbenes Hirtenvolk im Ein-
klang mit der Natur lebt. Kein Wun-
der, dass die bildungshungrige Le-
serschaft des aufgeklarten Europa
diese Schauplatze aufsuchen wollte.
Tourismusférdernd  wirkten  sich
Ende des 18. Jahrhunderts Uberdies
Berichte von Expeditionen ins Hoch-
gebirge aus. Ein Meilenstein war die
Erstbesteigung des Mont Blanc
1786. Alpenwanderungen kamen in
Mode. Die Schweiz wurde zum be-
gehrten Ferienziel. Bei Reisenden
waren Bilder aus der Schweizer

Arztes und Naturforschers Johann .: gl

Jakob Scheuchzer (1672-1733).
Aber auch literarische Werke wie

Albrecht von Hallers Gedicht «Die Al- &

pen» (1732) und Jean-Jacques
Rousseaus Brief-Roman «Julie ou
La nouvelle Héloise» (1761) hatten

4 Wetterhorn mit Grindelwaldgletscher,
Gouache, 1850er-Jahre

Bergwelt und Ansichten von Stad-
ten und Ferienorten beliebt. Vor der
Erfindung der Fotografie waren es
spezialisierte Maler und Stecher —
wegen ihrer kleinformatigen Bild-
werke oftmals «Kleinmeister» ge-
nannt —, die solche Souvenirs her-
stellten. |hr Angebot war beziiglich
der Motive und Techniken breit gefa-
chert. Sie produzierten die begehr-
testen Sujets sowohl als preiswerte
Druckgrafiken (Stiche, Radierungen,
Aquatinta-Blatter) wie auch als kost-
spieligere Unikate (Aquarelle, Gou-
achen, Olgemaélde). Die wichtigsten
Zentren fur die Vedutenproduktion
waren Bern, Zurich, Basel, Win-
terthur und Schaffhausen.
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5 Bernerhaus mit Staffagefiguren, Gouache, 1850er-Jahre

«Artige Rheinféllchen ...» —

Bleulers Malerschule auf Schloss Laufen

Seit 1821 war der Landschaftsmaler
Johann Louis Bleuler (1792-1850) in
Feuerthalen und in Schaffhausen als
Verleger tatig. 1833 erdffnete er im
Schloss Laufen am Rheinfall ein Ate-
lier mit Kunsthandlung und Verlag,
das mit seinen Veduten bald zu den
bekanntesten Unternehmen der
Branche zéahlte. Wie schon sein Va-
ter, der Verleger und Maler Johann
Heinrich Bleuler (1758-1823), legte
Louis den Schwerpunkt der Bilder-
produktion auf Ansichten aus der
Region Schaffhausen und auf Dar-
stellungen des Rheinfalls. Im Zen-
trum seines Werkstattbetriebs stand
das Rheinwerk, eines der ambitio-
sesten Projekte der schweizerischen
Verlagsgeschichte. Die Edition um-
fasste verschiedene Bilderfolgen
mit Ansichten des Stroms von sei-
nen Quellen bis zur Mindung ins
Meer.

Die Vedutenherstellung auf Schloss
Laufen war nur dank eines grossen
Mitarbeiterstabs maglich. Fur Bleuler
arbeiteten Zeichner, Stecher, Litho-
grafen, Drucker und Koloristen. 25
Mitarbeiter und Schiler sind na-
mentlich bekannt. Ein Teil dieser
Spezialisten wohnte und arbeitete
im Schloss, andere waren in Feuer-
thalen situiert. Wieder andere stan-
den in loser Verbindung zum Patron,
malten Aquarelle und Gouachen
nach Mustern oder waren auf Rei-
sen, um Zeichnungen von ausge-
wahlten Rheinabschnitten flr die Al-
ben herzustellen. Ausschnitte aus
Briefen Bleulers an seine Gattin An-
toinette, die er auf seinen Geschafts-
reisen verfasste, zeichnen ein leben-
diges Bild vom Alltag im Betrieb. Aus
Gotha schrieb er beispielsweise:
«Habe folgende Gouachen verkauft:
Fliielen, Wetterhorn von Uster,




Uhwieser Mappe Ausgabe 2013 279

6 Johann Heinrich Bleuler (1758-1823),
Der Rheinfall bei Schaffhausen, Gouache,
1805

Staubbach und Thun von Neu-
komm, Kuassnacht von Weymann,
Isola madre und Isola bella von
Uster. Lasse nun zu Hause folgende
Gegenstédnde fertigen: neben den
Rheinansichten  grosse schéne
Punkte der Schweiz, fréhlich und
fleissig gemalt. Gegensténde, auch
kleine, auf gepresstem Papier, wel-
che sehr nttzlich sind, aber nett und
fleissig gemacht, und geféllige Ge-
genstédnde, worunter artige Rhein-
fallchen, Fischetzen en face und
Mondscheinchen [...].» Mit dem
Ausdruck «Fischetzen en face»
meinte Bleuler wohl Kompositionen Namen «Fischetz» aus. Die Bezeich-

mit Blick auf den Rheinfall von der nung fUr die Galerie erinnert an die in 7 Rheinfall bei Nacht mit Weidling, Gouache,
hélzernen Schaubrliicke mit dem den Fels gehauenen «Fischenzen».  1840er-Jahre
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Diese Selbstfange in Form gevier-
terter Vertiefungen bewirken, dass
Fische hinein, aber nicht mehr he-
rausgelangen konnten. Mit den er-
wahnten Malern Uster, Neukomm
und Weymann bezog sich Bleuler
auf seine Mitarbeiter Heinrich Uster,
Hans Heinrich Neukomm und Ru-
dolf Weinmann (auch Weymann ge-
nannt).

Konrad Corradi gehorte zur Gruppe
derjenigen Kunstler, die in einem lo-
ckeren Auftragsverhaltnis zu Bleuler
standen und auf Bestellung «Rhein-
fallchen», «Mondscheinchen» und
andere in der Laufener Kunsthand-
lung gefragte Sujets herstellten. Von
ihm sind diverse Fassungen roman-
tisch gestimmter Nachtbilder des
Naturschauspiels sowie Nahan-
sichten des stiebenden Rheinfalls
bei Sonnenschein bekannt, die auf
Vorlagen aus der Bleuler'schen
Werkstatt beruhen. Corradi lehnte
sich mit seinen Kompositionen eng
an den Vorbildern an, variierte sie
aber durch Verschieben des Bild-
ausschnitts und Einfligen narrativer
Elemente. Beispielhaft daflr ist eine
seiner Rheinfall-Veduten bei Nacht
in Gouache-Technik. Im Bildzentrum
steht der Wasserfall mit dem mittel-
alterlichen Schloss. Eine Uferpartie
mit Felsen und Hausern, rahmenar-
tig in die untere linke Ecke einge-
passt, lasst den Betrachter vom
festen Grund aus auf den Fluss und
das geheimnisvoll beleuchtete Na-
turspektakel schauen. Die drei RU-
ckenfiguren, ein Weidling sowie der
Turm am rechten Bildrand sind er-
zahlerische Akzente, die Corradi in
Abweichung von der Vorlage setzte.

Als ehemaliger Schuler der Maler-
werkstatt kannte Corradi die An-
spriiche des Patrons. Erwartet wur-
den hohe kuinstlerische Qualitat und

zeichnerische Prazision in den De-
tails, aber auch rasches Arbeiten mit
Blick auf ein gefalliges Resultat.
Letztlich entschied die gute Verkauf-
lichkeit der Ware Uber die Zufrieden-
heit Bleulers mit seinen Angestell-
ten. Corradi hatte bei Uster, dem
Schwiegersohn von Louis’ Bruder
Heinrich, Anfang der 1830er-Jahre
den Beruf des Landschaftsmalers in
einer sechsjahrigen Ausbildung er-
lernt und war anschliessend flr
Bleuler tatig. Die spérlichen Schrift-
quellen und das kunsthistorisch nur
ansatzweise bearbeitete CEuvre des
Malers lassen kein klares Bild vom
Umfang und der Art seines Wirkens
flr den Schlossherrn zeichnen. Cor-
radi hat offenbar in den Vierzigerjah-
ren aber zu dessen wichtigsten frei-
schaffenden Mitarbeitern gezahit. In
Briefen des Schlossherrn an seine
Frau ist von ihm ab und zu die Rede.
In einem Schreiben vom 30. Mai
1834 monierte Bleuler beispiels-
weise, Corradi arbeite «sehr lang-
sam». Aus spateren Bemerkungen
wird sichtbar, dass er dessen quali-
tatvolles Schaffen dennoch schétzte
und fUr sein Unternehmen verstarkt
nutzen wollte. In einem Brief vom 9.
April 1839 ist zu lesen: «Von Corradi
wirst du mehrere schéne Blatter vor-

8 Figurenstudien aus Toposko in Kroatien,
Gouache/Bleistift, 1839

finden; er arbeitet nun jetzt ganz flr
mich; geht jedoch in einigen Wo-
chen auf einer Reise zu einem Ver-
wandten tief in Oesterreich. Wein-
mann geht mit ihm. Allein, da beide
wenig Geld dazu verwenden kon-
nen, so wird es kaum sechs Wochen
anstehen. Corradi macht mir die Ori-
ginale zu den Rheingegenden.» Die
rund zwei Monate dauernde Reise
unternahm Corradi gemeinsam mit
dem Malerkollegen Rudolf Wein-
mann (1810-1878). Die beiden
Freunde brachen am 31. Mai 1839
in Feuerthalen Richtung Osterreich
auf, gelangten Uber den Brenner
nach ltalien und weiter bis nach
Kroatien. Wahrend Corradi Ende Juli
Uber das Tirol nach Hause zurlick-
kehrte, zog Weinmann weiter nach
Fiume und Triest. Die Reiseskizzen
nutzte Corradi spater als Vorlagen
flr eine Reihe heute nicht mehr be-
kannter Gouachen, die er Bleuler
verkaufte, Erhalten hat sich indes ein
Blatt mit Figurenstudien in Gouache
und Bleistift, das 1839 im kroa-
tischen Toposko entstanden ist.

Weil Bleuler immer wieder in Geld-
schwierigkeiten steckte und seinen
finanziellen Verpflichtungen nicht re-
gelméssig nachkam, begann sich
Corradi nach neuen Einkommens-
quellen umzusehen. Am 26. Januar
1849 teilte er dem Verleger mit, dass
er nun anderweitige Aufgaben Uber-
nommen habe, um zu Einkinften zu
gelangen. Nachdem Bleuler seine
Schulden bezahlt hatte, scheint
Corradi aber erneut Auftrage fur den
Laufener Betrieb ausgeflihrt zu ha-
ben. Das Motiv des Rheinfalls, ge-
malt nach «Bleuler'scher Manier»,
fUhrte er ndmlich noch Uber langere
Zeit im Angebot. Davon zeugt eine
1860 datierte, heute in der Samm-
lung des Museums Allerheiligen,
Schaffhausen, befindliche Gouache.
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9 Vue de la Chute de Tosa, Gouache, um 1837

«Typus des wandernden
Malers»

«Sehnsucht nach fremden Landern
und eine unbezdhmbare Neugier,
hinter den nédchsten Hugel zu bli-
cken, eine buntere Welt zu entde-
cken, lagen so stark in ihm veran-
kert, dass er flir uns heute den Typus
des wandernden Malers verkérpert,
eines Berichterstatters, der sein
Bestes fern von der Stille des eige-
nen Hauses geschaffen hat.» Mit
diesen Worten charakterisierte die
Kunsthistorikerin Ursula Isler-Hun-
gerbuhler den Maler Corradi 1953
im Kontext der Kinstlerschar von
Schloss Laufen.

Corradi erkundete die Welt beim
Wandern. Seine erste ausgedehnte
Reise flhrte ihn im Spatsommer
1837 ins Haslital. Knapp zwei Wo-
chen war er damals unterwegs. In
einer ersten Etappe marschierte er
von Uhwiesen nach Zurich und ge-
langte weiter per Schiff nach Rich-
terswil. Tags darauf wanderte er
Uber den Gotthard nach Airolo ins
Bedrettotal bis zum Weiler All'’Acqua
und erreichte schliesslich Formazza
in Begleitung eines Fuhrers. Die
Route des folgenden Tags flihrte
Uber den Gries- zum Rhoneglet-
scher. Nach einer Nacht in Gletsch
kam er Uber den Grimsel und den
Weiler Guttannen nach Meiringen.

Auf Corradis grosser Alpentour ent-
stand eine zauberhafte kleine Gou-
ache mit dem dreistufig die Fels-
wand herabstlrzenden Wasserfall
des Tosa-Flusses. Obschon die Stu-
die nur rund 26 x 19 cm misst, wirkt
sie durch ihre kompositorische An-
lage wesentlich grésser. Mit ihrem
strahlenden Weiss dominieren das
Wasser und die Gischt das in Grau-,
Blau, und Grintdénen gestaltete Ge-

Detail Touristengruppe auf dem Saumerweg

Detail Tiergruppe mit Kuh und Ziegen
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malde. Mit feinem Pinsel fligte der
KUnstler Gruppen von miniatur-
haften Figuren und Tieren ein, die
dem Bildbetrachter nicht nur eine
Vorstellung von der Machtigkeit der
aus Felsbrocken bestehenden Wand
vermitteln, sondern zugleich die
Attraktivitdt der unberthrten Berg-
welt fir den modernen Tourismus
vor Augen fuhren. Welch tiefen Ein-
druck das Naturspektakel beim jun-
gen Maler hinterliess, dokumentierte
Corradi nicht nur mit gestaltender
Hand, sondern auch in einem Brief
an die Verlobte Elisabetha. Am 20.
August 1837 schrieb er: «<An dem
Tag, wo ich Dir aus Airolo schrieb,
kam ich bloss bis al Aqua, am Mor-
gen regnete es so stark, dass ich bis
Mittag warten musste, und auch am
Mittag mit Regnen mit einem Fuhrer
nach Formazza gieng; den Tocefall
hatte ich gleich zeichnen kénnen; er
ist ungeheur hoch, einige sagen 200
Fuss, zu dem ich auch beistimme.»

Begriffe

Genremalerei, genrehaft:

Am liebsten wanderte und zeichnete
Corradi in den Schweizer Alpen. Aus
einem Schreiben aus Innsbruck vom
5. Juni 1839 wird sichtbar, weshalb
ihm die Region des Brienzer- und
Thunersees so lieb war. «Uber das
Malerische vom Tirol kann ich noch
nicht ganz Urtheilen, weil ich nur
durch eine kleine Strecke schon
kenn, aber das was ich gesehen
habe hélt nicht Stich mit den schwei-
zer Bergen und Téler, die Formen
von Bergen sind zu gleichartig und
der Schnee darauf nicht in Massen,
[...]. Uberhaupt fehlt im Tirol das
Laubholz; jetzt glaube ich auch was
Prof. Schirmer sagte, das man es
niergends so nahe beisammen fin-
den werde, wie im Berner Oberland;
aus dem fruchtbarsten Thal in 2
Stunden auf dem ewigen Eis und
Schnee.»

Begegnung mit
Johann Wilhelm Schirmer

Corradi hatte den im Brief erwahnten
Landschaftsmaler Johann Wilhelm
Schirmer (1807-1863) im August
1837 in Meiringen kennengelernt.
Der an der Dusseldorfer Akademie
unterrichtende Kinstler weilte da-
mals mit Freunden im Haslital, unter-
nahm Wanderungen in der Region
sowie eine mehrtagige Reise in die
Innerschweiz. Der Spatromantiker
Schirmer war ein hervorragender
Zeichner, der in seinen Skizzen vor
der Natur spontane Eindrlicke, De-
tails und zusammenfassende For-
men zu vereinen wusste.

Als Corradi erfuhr, dass der angese-
hene Maler und Lehrer im selben
Haus logierte, wandte er sich an ihn.
Schirmer nahm sich seiner auf un-
komplizierte Weise an, stellte ihm
Studien zum Kopieren zur Verfligung
und ermunterte ihn, sich tagstber
seiner Gesellschaft anzuschliessen,
um nach der Natur zu zeichnen. Und
er filhrte Corradi in die Olmalerei ein.
Freudig berichtete der junge Ost-
schweizer der Verlobten von seiner
Begegnung mit Schirmer und

Als Genres werden Bilder bezeichnet, die typische Ausschnitte
aus dem alltaglichen Leben von Menschen aus verschiedenen
gesellschaftlichen Schichten zeigen. Man unterscheidet bauerli-
ches, blrgerliches und héfisches Genre.

Vedute:
Eine sachlich treue Ansicht einer Stadt oder Landschaft als
Gemalde, Zeichnung oder Grafik.

Kontemplativ (von lat. contemplare anschauen, betrachten):
Kontemplation bedeutet allgemein Beschaulichkeit oder be-
schauliche Betrachtung. Im Unterschied zu einer Landschafts-
darstellung mit narrativen bzw. erzéhlerischen Elementen lenkt
in einem auf Kontemplation ausgerichteten Bild nichts von der
Natur ab. Der Landschaftsausschnitt ist das alleinige Thema
des Bildwerks, in das sich der Betrachter versenken soll.

Narrativ (von lat. narrare erzahlen):

Als narrative Elemente in einem Bild gelten Figuren und Tiere,
die in eine Handlung einbezogen sind. Mit ihrem Tun ziehen sie
die Aufmerksamkeit des Bildbetrachters auf sich und erzéhlen

ihm, was ihnen soeben widerfahrt oder womit sie sich beschéaf-
tigen.

Daguerreotypie:

Fotografie-Verfahren benannt nach dem franzésischen Maler
Louis Daguerre. 1839 prasentierte dieser in Paris seine revolu-
tionare Erfindung, mithilfe des Lichts auf lichtempfindlichen
Substanzen Bilder zu fixieren. Als Trager verwendete Daguerre

jodierte Silberplatten.

Camera obscura (Zeichenkamera):

Landschafts-, Architektur- und Stédtemaler verwendeten die
Camera obscura als Hilfsmittel zur zeichnerischen und maleri-
schen Darstellung wirklichkeitsgetreuer, perspektivisch richtiger
Ansichten. Die Kamera war trag- und oft zusammenlegbar,
ausgerUstet mit einer Linse oder mehreren, mit Spiegel oder
Prisma. Sie kam ab dem frihen 15. Jahrhundert zum Einsatz,
wurde im 19. Jahrhundert aber durch die fotografische Kamera
abgelost.
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11 Ansicht des Giessbachs, im Hintergrund
Interlaken, der Niesen und die Ruine
Golzwil, Gouache/Aquarell, um 1850

schrieb am 3. September in einem
Brief, er habe bereits ein kleines Ge-
malde fertiggestellt und beschlos-
sen, drei weitere Wochen in Meirin-
gen zu bleiben, um den Kontakt mit
dem erfahrenen Meister zu nutzen.
Es sei flr ihn nun die Zeit gekom-
men, sich aus «den Ranken der
Kunsthandler» zu befreien und die
Zukunft in neue Bahnen zu lenken.

Corradi durfte sich durch die Be-
kanntschaft mit Schirmer und seinen
Begleitern bewusst geworden sein,
dass er noch manches zu lernen
habe, wenn er als freischaffender
Maler bestehen wollte. Eines seiner
neuen Studienfelder war in der Folge
die Darstellung der menschlichen
Figur. Er beschaftigte sich mit
Johann Caspar Lavaters «Physio-
gnomischen Fragmenten», kopierte
Kopfe nach klassischen Vorlagen
und machte Portratstudien. Eine
Notiz in seinem Skizzenbuch aus
dem Jahr 1846 belegt zudem, dass
er sich mit den theoretischen Grund-
lagen seines Fachs auseinander-
setzte und persénliche Lehren da-
raus zog. Corradi notierte: «Die
akademische Kompositionslehre teilt
die Landschaft in drei gleiche Teile
ein, namlich: die Luft ein Drittel, die
Ferne ein Drittel und der Vorder-
grund ein Drittel. Aber die schweize-
rische Landschaft Idsst sich nicht in
diese Lehre einzwingen,; denn man
musste ganz von der richtigen Ferne,
die Tiefe vom Tal bis zur Héhe der
Berge abweichen und eigentlich die
grossartige Natur verkrippeln. Man
versuche die Einteilung so zu ma-
chen, dass ein Viertel auf die Luft,
zwei Viertel auf die Ferne und ein
Viertel auf den Vordergrund geteilt
wird, und man wird nach dieser
Einrichtung die Formen in der Na-
tur wahrer und treuer hineinbrin-
gen.»

So formalistisch dieses «Komposi-
tions-Schema» auch scheinen mag,

Corradis Landschaftsbilder jener
Epoche sind vielgestaltig. Sie spie-
geln die Freude des Kinstlers am
Experimentieren und am Spiel mit
Kontrasten. Beispielhaft daflir ist
eine Gouache mit einer Ansicht aus
dem Berner Oberland. Die 53 x 68
cm grosse Komposition zeigt den
Giessbachfall im hellen Sonnenlicht.
Im Hintergrund der Blick auf den
Niesen mit Interlaken und der Ruine
Golzwil. Die Landschaft wird durch
einen monumental in die Bildflache
gesetzten Laubbaum auffallig zwei-
geteilt. Tatsachlich haben wir es ei-
gentlich mit zwei Bildern zu tun:
Links eine nahsichtige, die Vertikale
betonende Wasserfall-Szenerie, gen-
rehaft ausgestattet mit Holzhaus,
Touristen und einem Senn mit einer
Tanse auf dem Rulcken. Rechts eine
den Blick des Betrachters weit in die
Tiefe des Bildgrunds weisende See-
landschaft mit zwei winzigen Segel-
booten. Der Laubbaum, der sich wie
ein schiitzendes Dach Uber den ru-
hig daliegenden See zu neigen
scheint, bildet den linken Bildrand
der rechten Szenerie. Die unkonven-
tionelle Komposition mit ihrer un-
bekimmerten Konfrontation von
Nahsicht und Tiefenwirkung, von
Genrehaftem und reiner Landschaft,
von Narrativem und Kontempla-

tivem ist ein besonders attraktives
Werk aus Corradis mittlerer Schaf-
fenszeit.

llustres Interlaken

Das Berner Oberland war fir Corradi
nicht nur seiner Naturschonheiten
wegen attraktiv. Ebenso anziehend
wirkten auf ihn die Sommergéaste.
Von einem Aufenthalt in Interlaken
im August 1854 berichtete er der
Familie: «Interlaken ist jetzt so mit
Fremden dberfillt, dass man ge-
stern hatte fortschicken mdissen.
Man sagte mir, wéren zirka 1500
Fremde hier; unter diesen befindet
sich auch die in Schaffhausen durch-
gereisten Grossherzog und Herzo-
gin mit Lehrer u. Dienerschaft (45
Personen) Oldenburg welche eine
ganze Pension gemiehtet haben.
Um dir einen Begriff zu geben, was
diese verbrauchen diene folgendes.
Am letzten Dienstag machten sie
eine Lustpartie auf dem Brienzersee
nach Giesbach in Brienz von da na-
tarlich fuhren nach Meiringen u. Rei-
chenbach von untern Fall bis zum
Obern musste man sie tragen. Am
Abend musste das Dampfschiff sie
wieder extra von Brienz abholen was
zusammen wenigstens 600 Franken
kostete. Ein Maler Herr Fischer in un-
serer Pension muss der Prinzessin
Stunden geben woflr er pro Stund
5 Fr hat u. so wird alles betrieben;
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11 Séagerei am Zugersee mit Rigi, Gouache,
um 1840

der Herzog soll 12 Millionen jéhrlich
Einkommen haben. Am Dienstag
verreisen sie nach Holland u. im
Herbst kommen sie wieder [...].»

Die Beherbergung von 1500 Gésten
in Interlaken ist bemerkenswert,
wenn man bedenkt, dass im Jahr
1848 — dem Beginn der statistischen
Erhebungen im Tourismusbereich —
zwischen 30000 und 40000 Aus-
lander die Schweiz bereisten. Dabei
standen englische Adlige an der
Spitze des Touristenstroms, gefolgt
von deutschen Touristen. Der von
Corradi im Brief erwahnte Grossher-
zog von Oldenburg war wohl Niko-
laus Friedrich Peter Grossherzog
von Oldenburg, Herrscher tber ein
beachtliches Staatsgebiet in Nord-
deutschland, das Uber einen Zu-
gang an die Nordsee verfugte. Laut
Corradis Berichten hielt sich das
adlige Ehepaar, das mit dem rus-
sischen Zarenhaus in Verbindung
stand, im Sommer mehrfach im
Berner Oberland auf. Am 27. August
1854 berichtete Corradi aus Inter-
laken, dass er einer russischen Gréa-
fin namens Armfelt seit drei Tagen
morgens zwischen 7 und 8 Uhr Zei-
chenunterricht erteile. Dies habe fur
ihn mehrere Vorteile: Der Unterricht
zu dieser frhen Morgenstunde be-
hindere ihn nicht bei seiner eigenen
Arbeit, sondern bringe ihm einen
wilkommenen finanziellen  «Zu-
stupf», um die Auslagen zu decken.
Zudem konnte ihm der Kontakt mit
der gesellschaftlich hochgestellten
Personlichkeit kinftig von Nutzen
sein, weil sich diese mit der inzwi-
schen abgereisten grossherzog-
lichen Familie von Oldenburg gut
verstehe und mit dieser bald wieder
zusammentreffen wolle.

12 St.Gallen, Aquatinta, um 1851

119 Titel - Corradis Motivkatalog

Corradis Angebot an Sujets war
breit gefachert. In einem Motivkata-
log verzeichnete er 119 Titel von An-
sichten helvetischer Landschaften
und durfte mit dieser Auswahl wohl
manchen Kunsthéandler und Verle-
ger konkurrenziert haben. Allein 40
Bildtitel bezeichnen Motive aus dem
Berner Oberland, 20 Nummern be-
treffen Innerschweizer Ansichten. Je
16 Titel benennen Veduten aus der
Ostschweiz, aus dem Appenzeller-
land und dem Bodenseeraum.
Die Umgebung des Rheinfalls bei-
spielsweise — im Katalog als Num-
mern 1 bis 6 geflihrt — war in fol-
genden Variationen zu haben: Rhein-

fall en face, Rheinfall Fischenzen,
Rheinfall Hammerschmidte, Hotel
Schweizerhof, Huitte der Lachsfi-
scher unterhalb von Schloss Laufen
und «Charlottenfels» Schaffhausen.
Corradis Liste schloss mit einem
Hinweis auf nicht naher bezeichnete
Ansichten aus dem Tirol und aus lta-
lien.

Der Katalog konzentriert sich auf
touristische  Sehenswirdigkeiten
der Schweiz. Vergeblich sucht man
nach Ansichten der bauerlich ge-
pragten Heimat- und Wohnorte
Oberneunforn, Feuerthalen oder
Uhwiesen. Eine 1867 datierte Gou-
ache mit dem Pfarrhaus und der Kir-
che von Oberneunforn, wo Corradi
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13 Kirche und Pfarrhaus von Oberneunforn,
Gouache in Grisaille-Technik, 1867

getauft worden war, belegt aber,
dass er sich auch mit Motiven seiner
unmittelbaren Umgebung beschéaf-
tigt hat. Die Vedute ist erzahlerisch
ausgestattet und flhrt den Bildbe-
trachter auf dem Kirchweg mit bau-
erlichem Gespann und Staffagefi-
guren hin zu den beiden Gebauden
im Mittelgrund des Bildraums. Der
Weg saumt in einer weiten Kurve
den Ziergarten des Pfarrhauses, der
den Bildvordergrund dominiert und
gegen den &ffentlichen Raum durch
Hecke und Zaun abgegrenzt ist.

Bemerkenswert ist Corradis zeich-
nerisches Interesse flur Appenzeller
Sujets. Im Unterschied zum Berner
Oberland und den Gegenden rund
um den Vierwaldstéattersee, die seit
dem spaten 18. Jahrhundert zu den
flhrenden Touristenzentren des
Landes z&hlten, entwickelte sich die

Voralpenregion erst um die Mitte des
19. Jahrhunderts als Feriendestina-
tion. Ab 1850 erschlossen erste Rei-
sepostverbindungen die wichtigsten
Orte. 1848 begann sich das Dorf
Heiden als Molkenkurort zu etablie-
ren und zog als architektonische Se-
henswdrdigkeit zugleich kulturhisto-
risch Interessierte an. Nach dem
Dorfbrand von 1838 hatte man den

Flecken innerhalb von rund zwei
Jahren in klassizistisch-biedermeier-
lichem Stil wieder aufgebaut. Die her-
vorstechenden Merkmale der stadte-
baulichen Anlage — ein Rastersystem
von Strassenzlgen und harmonisch
aufeinander abgestimmte Hauser-
fassaden — machten den Ort zu
einem avantgardistischen Bijou.

Maltechniken und Druckverfahren der «Schweizer Kleinmeister»

Aquarell

(wasserl6sliches, nicht deckendes Farbmittel)

Die Technik des Aquarellierens erfordert rasches Arbeiten und
erlaubt keine Korrekturen.

Gouache

(wasserlosliches, rasch trocknendes Farbmittel)

Die Malerei mit Gouachefarben erlaubt spateres Korrigieren
oder Einsetzen von Motiven wie Vordergrundsfiguren u.a.

Tiefdruckverfahren

Zur Vervielfaltigung von Zeichnungen und Gemélden kamen
Tiefdruckverfahren zur Anwendung. Dabei werden in Metall-
platten Vertiefungen geritzt oder geatzt, die sich mit der an-
schliessend aufgebrachten Druckerschwaérze flllen und auf
dem Papier einen Abdruck hinterlassen. Spezialisten arbeiten
Hand in Hand: Die Ubertragung einer zeichnerischen Vorlage
(z.B. Landschaftsansicht) erledigt der Stecher. Der Drucker
farbt die Platten ein und stellt die Papierabzlige her. Der Kolorist
vollendet die Schwarz-Weiss-Blatter.

Kupfer- und Stahlstich

Mit einem Stichel werden Bildvorlagen manuell in Kupfer- oder
Stahlplatten eingeritzt. Fir sehr grosse Auflagezahlen eignen
sich die harteren Stanhlplatten.

Radierung

Anstelle des manuellen Eingrabens von Linien in eine Zink- oder
Kupferplatte wird diese mit einer saurefesten Schicht, dem
Atzgrund (Mischung von Wachs, Harz und Asphalt), tiberzo-
gen. Die aufgebrachte Deckflache wird eingeschwarzt und so
vorbereitet, dass der Klnstler sein Bildwerk mit einer Radierna-
del darauf gestalten kann. Abschliessend setzt man die Platte
einem Saurebad aus. Die Saure frisst sich an den von der
Kiinstlerhand freigelegten Stellen ein. Es sind mehrere Atzvor-
génge maglich, in welchen je nach Dauer der Atzung feinere
oder kraftigere Linien erreicht werden.

Aquatinta

(aqua fortis = Saure; tinta = dunkler Plattenton)

Im Unterschied zur Radierung werden nicht Linien, sondern
Flachen in die Platte geatzt. Die Aquatintatechnik beruht dar-
auf, saurefesten Staub so auf eine Flache aufzutragen, dass
jedes einzelne Korn bei der Atzung das unter ihm befindliche
Metall abdeckt und vor der Séure schutzt. Mit der Dauer der
Atzung entscheidet der Kiinstler tiber die Tiefe der Flachenét-
zung. Eine flache Atzung ergibt einen Grauton, eine tiefe Atzung
bringt sattes Schwarz.
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14 Hufigletscher im Maderanertal, Gouache in Grisaille-Technik, 1845

Als Corradi im Spatsommer 1851
Teile des Kantons Appenzell berei-
ste, um historische Statten und tou-
ristische Sehenswdrdigkeiten zu
erkunden, besuchte er neben Voge-
linseck, Speicher, Trogen, Gais, dem
Seealpsee und dem legendéaren
Wildkirchli auch Heiden. Auf den at-
traktiven Ort aufmerksam gemacht,
anderte er seine ursprungliche Rei-
seroute und machte von Trogen aus
einen Abstecher dorthin. In einem
Brief, datiert vom 22. August 1851,
schrieb er: «Da man mir in St. Gallen
sagte, dass Heiden so schon sei
und von den Fremden ebenso viel
besucht werde als Gais, so ent-
schloss ich mich hinzugehen, wo ich
Abend 3 Uhr ankam, suchte den
Standpunkt und zeichnete noch
etwas, bis mich die Nacht wegtrieb.
Im Gasthof Freihof logierte ich. [...]»

Corradis Appenzeller Studien waren
begehrt, wurden doch viele von ih-
nen als Vorlagen flr Stahlstiche ver-
wendet. Erhalten haben sich kolo-
rierte Blatter mit Ansichten von
Heiden und Herisau. Der Zlrcher
Verlag Fussli & Co. gab eine Aqua-
tintaradierung heraus, welche die
Heidener Molken-Trinkhalle stdlich
des Restaurants «Freihof» zeigt. Der
in Basel domizilierte Verlag Christian
Krisi edierte Zeichnungen von
St. Gallen und vom Seealpsee als
Stahlstiche. Und das Wildkirchli,
welches der Kinstler Anfang Sep-
tember auf seiner Wanderung bei
Regen und Schneetreiben erreichte,
war ein Motiv, das er zum Anlass
nahm, um mehrere voralpine Land-
schaftsbilder mit der Einsiedlerhtitte
als Blickfang zu malen. Beim Ein-
siedler hatte er damals Unterschlupf
gefunden, Zeichnungen gemacht,
sich mit ihm unterhalten und abge-
wartet, bis die Wetterverhaltnisse
eine Weiterreise erlaubten.
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15 Eidgendssisches Schiitzenfest in Schaffhausen, Gouache in Grisaille-Technik, 1865

Gestalterische Vielfalt

Corradis CEuvre ist nicht nur reich an
Sujets, sondern beeindruckt auch
durch seine gestalterische Vielfalt.
Es reicht von kulissenhaften Berg-
idyllen und spannungsvoll kompo-
nierten Fels- und Gletscherforma-
tionen Uber weitraumige Szenerien
mit Flussldufen und imposanten
Bergketten bis hin zu prézise ge-
zeichneten Dorfveduten, Stadtpa-
noramen und topografisch gestal-
teten, aus der Vogelperspektive
betrachteten Landstrichen. Wéh-
rend manche der reprasentativen
Bergansichten uns heute als formel-
haft erscheinen, bestechen andere
Gemaélde des Klinstlers durch ihr at-
traktives Spiel mit Kontrasten. Viele
von Corradis bisweilen an Minia-
turen erinnernde Bleistiftstudien sind
bezaubernde kleine Meisterwerke.
Von baugeschichtlichem Interesse
sind die wirklichkeitsnahen Stadtpa-
noramen.

Der Kunstler pflegte eine Vielzahl
von Techniken. Er zeichnete mit Blei-
stift und mit der Feder. Er lavierte mit
dem Pinsel und aquarellierte, malte
mit Gouache- und Olfarben. Eine
Spezialitdt waren zudem seine Gou-
achen in Grisaille-Technik. Nach der
Jahrhundertmitte setzte Corradi
diese sowohl fUr die Darstellung von
Gletscher- und Gebirgsformationen
in der Art der 1845 geschaffenen
Ansicht des Hufigletschers im Ma-
deranertal ein wie flr die Gestaltung
von Stadtveduten oder Genres.

Herausragend ist eine 1865 datier-
te Grau-in-Grau-Malerei, die dem
Eidgendssischen Schitzenfest in
Schaffhausen gewidmet ist. In einer
weit gefassten Ansicht zeigt der
Kinstler den am Rheinufer gele-
genen Festplatz des Grossereig-
nisses. Von erhdhtem Standort aus
gibt er den Blick auf das Geldnde am
Fusse des Munot und auf das Hin-
terland von Schaffhausen. Beein-
druckend ist der Hauptbau der An-

lage: eine imposante Festhalle mit
filigranen Schaufassaden. Das im
Volksmund als «Speisehltte» be-
zeichnete zweigeschossige Palais
bot 4000 Personen Platz. Zwischen
der Halle und dem Schutzenstand
links im Bild stand der «Gabentem-
pel», ein neoklassizistisches Ge-
pbaude mit einer Hohe von 78 Fuss
bis zur Kuppelspitze. Das Innere des
Zentralbaus diente als Schenkraum.
Ringsherum lief eine Galerie, in wel-
cher die Geschenke ausgestellt wa-
ren. Corradis Blatt, das vermutlich
als Vorlage flUr eine im selben Jahr
im Schaffhauser Verlag «August
d’Aujourd’hui  und  Weinmann»
edierte Grafik diente, besticht durch
die panoramahafte Bildanlage wie
durch die Liebe zum Detail. Beein-
druckend ist die Meisterschaft des
Klnstlers, Gegenséatze zu einem
spannungsreichen Ganzen zu verei-
nen: Monumentales steht neben
Miniaturhaftem, Filigranes neben
geometrisch klaren Formen. Die er-
zahlerische, mit feinstem Pinsel ge-
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staltete Nahsicht auf das bunte Trei-
ben auf dem Festplatz kontrastiert
mit der Weite und UnberUhrtheit der
in die Tiefe flhrenden Hintergrunds-
landschaft.

Seit den 1840er-Jahren war Corra-
dis zeichnerisches Kénnen und sein
Blick fur Panoramen bei flihrenden
Verlegern der Schweiz und Deutsch-
lands gefragt. 1850 gab der Darm-
stadter Editeur Lange ein Mappen-
werk mit Ortsansichten aus dem
Grossherzogtum Baden heraus, fr
welches Corradi Studien als Vorla-
gen flur die Stiche hergestellt hatte.
1865 erschien bei Krusi ein 100
Stahlstiche enthaltendes «Album
der Schweiz», wofiir Corradi 6 Zeich-
nungen geliefert hatte. Die von ihm
gezeichneten Blatter zeigen An-
sichten von Gais und Zug, ein
Schweizerhaus am Fuss des Brinig,
eine Vedute des Seealpsees sowie
Ansichten von Interlaken und Meirin-
gen. Corradi arbeitete hin und wie-
der auch flr Kunstlerkollegen, mit
denen er seit der Ausbildungszeit in
der Bleuler'schen Werkstatt in
freundschaftlichem Kontakt stand.
So zeichnete er anlasslich eines Auf-
enthalts im Berner Oberland im Sep-
tember 1876 flr den Feuerthaler
Maler Johann Siegrist (1816-1885)
das neu ertffnete Grandhotel Giess-
bach. Zu seinem Kundenkreis zahl-
ten Uberdies private Sammler, fUr die
er auf Bestellung Gemélde schuf.
Uber diese in seinen Briefen biswei-
len erwahnte Klientel ist aber kaum
Naheres bekannt.

Kunst und Kommerz

Ab und zu hielt Corradi in seinem
Arbeiten inne, um seinen kunstle-
rischen Weg zu reflektieren. Wie war
seine Karriere verlaufen? Wo stand
er jetzt? Wie sollte die Zukunft aus-
sehen? In einem Brief an die Kinder,
datiert vom 16. Oktober 1876, blickt
er zurlick auf sein rund vier Jahr-
zehnte umspannendes Lebenswerk
und auf die pragenden Etappen. Er
erinnert sich an die Tage in der Ge-
sellschaft des Akademie-Lehrers
Schirmer in Meiringen 1837 und an
seine damalige Aufbruchstimmung.
Er bedauert, dass er sich in der
Folge nicht als freier Landschafts-
maler zu etablieren vermochte, son-
dern weiterhin fir Kunsthandler ar-
beitete. Er erzahlt weiter von der
glucklichen Fligung, die sich 1849
mit dem Erwerb des Bauernguts er-
offnet hatte und ihm erlaubte, seinen
Beruf als selbststandiger Ansichten-
maler auszulben. Corradi beleuch-
tet aber auch die problematischen
Seiten seiner KUlnstlerexistenz: Er
berichtet, dass die Zusammenarbeit
mit Handlern schwierig geworden
sei, weil diese nur noch «fllichtig ge-
arbeitete Sachen» wollten. Und er
habe erfahren muissen, dass sich Ol-
gemalde nicht tber solche Vermittler
verkaufen liessen, sondern nur dank
«Empfehlungen vornehmer und
kunstliebhabender Familien» oder
anlasslich der Beteiligung an einer
Kunstausstellung.

Nach dem Tod der Gattin im Frihling
1868 hatte Corradi den Bauernbe-
trieb aufgegeben und sich im
Uhwiesener Haus ein gerdumiges
Atelier eingebaut. Die Olmalerei
nahm in seinem Schaffen fortan
grésseren Raum ein, und er beteilig-
te sich vermehrt am Kunstbetrieb.
So besuchte er Ausstellungen, um

sich Uber die aktuellen Entwick-
lungen in der Schweizer Kunstszene
zu informieren, und bemUhte sich
um Ausstellungsmaoglichkeiten flr
seine Geméalde. Konrad Corradi be-
wegte sich mit seinem Schaffen in
einer Branche, die im Laufe des 19.
Jahrhunderts zunehmend unter
Druck geraten war. Seit ihren Anfan-
gen stand die Vedutenmalerei in
einem Spannungsfeld, das von den
Polen Kunst und Kommerz be-
stimmt war. Wegen ihrer Massen-
herstellung und mangelnden Inno-
vationskraft war sie seit dem friihen
19. Jahrhundert immer wieder im
Visier von Kritikern. Nicht zu Unrecht
monierten diese, dass das Herstel-
len gefélliger Sujets mit dem Augen-
merk auf ihre rasche Verkauflichkeit
sich im Widerstreit mit dem An-
spruch auf kilnstlerische Qualitat
befand. Zudem erschwerte das Re-
produzieren von Bildvorlagen in
grosser Anzahl und die Bereitstel-
lung von Studien fur Stichfolgen
marktfUhrender Verlage die Entwick-
lung einer individuellen Kunstler-
handschrift. Mit der Ausbreitung der
Fotografie und durch die Produktion
von preiswerten Ansichtskarten ent-
stand der Vedutenmalerei um die
Jahrhundertmitte zudem eine Kon-
kurrenz, die viele Kinstler in ihrer
beruflichen Existenz geféhrdete.
Bereits 1844 war die erste nach Da-
guerreotypien illustrierte Schweizer
Publikation mit Bildern von Haupt-
stadten und touristisch attraktiven
Gegenden erschienen. Sie enthielt
unter anderem eine Vedute von In-
terlaken, eine Fotografie des Oberen
Reichenbachfalls und ein Panorama
mit dem Faulhorn im Berner Ober-
land.
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16 Sitterbriicken bei St. Gallen, Bleistift/Aquarell, um 1865

Fotografie und Eisenbahn -
Corradi und die Moderne

Corradi nahm die Herausforde-
rungen des sich verandernden
Marktes an und agierte geschickt.
So wandte er sich in den 1870er-
Jahren nicht nur vermehrt der Olma-
lerei zu und damit jener Technik, wel-
che als die Vornehmste galt und der
«Hochkunst» zugerechnet wurde,
sondern befasste sich auch mit den
Mbglichkeiten der Fotografie. Ein
Hinweis dazu findet sich in einem
Brief vom 12. September 1876. An
seine Kinder schrieb er: «[...] so fuhr
ich mit dem Dampfschiff an Giess-
bach um far Sigrist in Feuerthalen
das neue Hotel anzusehen oder zu
zeichnen. Allein dieses ist SO gross-
artig mit Vlerzierungen dass ich ein
paar Tage hétte zum zeichnen, den
von der Seeseite her kann keine
Photographie gemacht werden wo
der Giessbach darin wére. Ihr kénnt
es Sigrist sagen, wenn er soviel ko-

sten darauf wenden wolle so will es
doch zeichnen [...]»

Es ist nicht belegt, dass Corradi in
seinen spaten Jahren einen Fotoap-
parat fir die dokumentarische Auf-
nahme von Motiven nutzte. Der mit
ihm bekannte Zircher Aquarellist,
Panoramamaler und Verleger Jo-
hann-Rudolf Dikenmann (1832-
1888) hingegen arbeitete nach-
weislich mit einer Camera obscura.
Dikenmann hatte sich mit der Asthe-
tik des Mediums Fotografie kreativ
auseinandergesetzt und - ahnlich
wie Corradi — auf Schweizer Pano-
rama-Veduten in Grisaille-Technik
spezialisiert. Diese Bildgattung war
auf dem Kunstmarkt des spéaten 19.
Jahrhunderts gefragt. Sowohl Cor-
radis wie Dikenmanns weit gefasste
und bis in alle Winkel und Ecken glei-
chermassen prazis gezeichneten
Architekturansichten wirken in ihrer
farblichen Reduktion auf Schwarz-
Grau-Weiss wie zeitgenodssische

A s ia

Fotografien, Ubertreffen diese in ih-
rer dokumentarischen Aussagekraft
aber. So stellten sie gewissermas-
sen eine Konkurrenz zur Architektur-
und Landschaftsfotografie dar.

Der Anbruch der Moderne hinter-
liess in Corradis «Bild der Schweiz»
auch motivische Spuren. Als Bericht-
erstatter einer Epoche im Aufbruch
registrierte er immer wieder mar-
kante Eingriffe in die Natur. So domi-
niert der Monumentalbau des 1843
errichteten «Hotel Weber», den der
Ostschweizer im Auftrag Bleulers
gezeichnet hat, die Szenerie des
Rheinfalls bei Schaffhausen. Und
der von Corradi um 1870 gemalte
Gebaudekomplex des «Hoétel Gla-
cier du Rhéne», der in den 1860er-
Jahren am Fusse des Gletschers flr
300 Ubernachtungsgéste errichtet
worden war, zeugt vom Tribut, wel-
cher der Alpentourismus der hochal-
pinen Bergwelt abforderte.
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Als Dokumentalist einer sich wan-
delnden Zeit erweist sich Corradi vor
allem in den Zeichnungen. Seine
besondere Aufmerksamkeit galt
dem modernen Transportwesen
und der Ingenieurbaukunst. Corradi,
der zeitlebens gerne reiste, war nicht
nur fasziniert von Fahrten auf den
grossen Dampfschiffen des Zurich-
und Vierwaldstattersees, er liebte
auch das Unterwegssein mit der Ei-
senbahn. Von einer Reise nach Ba-
den-Badenim Oktober 1877 schrieb
er: «Wenn auch die Gegend von Do-
naueschingen bis auf die Hohe des
Schwarzwaldes viel einférmiges hat,
so hat die Eisenbahn um so viel mehr
Interessen, sie kann wirklich als ein
Kunstwerk genannt werden. Wenn
man den Plan davon nicht vorher hat
einsehen koénnen, wie die Win-

17 Eisenbahnbriicke (iber die Sitter bei St. Gallen, Bleistift, um 1865
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dungen und Tunnelle aufeinander
folgen, so wisste man nicht wo man
herum gefuhrt wird;, man sieht ein-
zig, dass es aufwdrts oder abwarts
geht und am Ende im Thal ist.»

Als «CEuvres d’Art» der Moderne
empfand Corradi wohl auch die mit
dem Ausbau der Eisenbahnstrecken
verbundenen Bauwerke. So be-
schéftigte er sich mit der vom Stutt-
garter Ingenieur und Architekten
Karl von Etzel entworfenen Eisen-
bahnbriicke Uber die Sitter bei St.
Gallen. Errichtet zwischen 1853 und
1856, fand die 163 Meter lange Ei-
senkonstruktion mit einem Uber vier
Felder durchlaufenden Gittertrager
und bis zu 47 Meter hohen, gussei-
sernen Pfeilern damals weltweite
Beachtung und war Vorbild flr zahl-

30 %
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reiche weitere Brlicken. Die Eleganz
des Pionierbauwerks und seine Situ-
ierung in der Landschaft stehen im
Zentrum zweier Bleistiftstudien, die
Corradi zu Beginn der 1860er-Jahre
geschaffen haben durfte. Wahrend
er sich in der einen Arbeit mit der
Konstruktion der kunstvollen Eisen-
pfeiler auseinandersetzte, gestaltete
er auf dem anderen Blatt eine An-
sicht der voralpinen Landschaft an
der Sitter mit der Etzel'schen Eisen-
konstruktion in ihrer Nachbarschaft
zum alten Steinviadukt.

In einer Panoramadarstellung der
Stadt Luzern aus der Zeit um
1875/77 griff Corradi das Thema
des modernen Transportwesens
abermals auf. Die vom See her ge-
zeigte Ansicht der Metropole gibt
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18 Ansicht der Stadt Luzern, Federzeichnung, unten links Detail mit Bahnhof, Eisenbahnwaggons und Schiffanlegestelle, um 1875-1877

den Blick vom 1856 errichteten
Bahnhofsgebaude am linken Bild-
rand Uber die 1869/70 gebaute See-
briicke und die alte Kappelbriicke
bis zur Seepromenade. Am rechten
Bildrand ist die Hofkirche zu erken-
nen. Ein in der Bildachse positio-
niertes, nach links fahrendes Schiff
lenkt die Aufmerksamkeit des Be-
trachters zur Schiffanlegestelle und
zu einer Reihe von Gleisen mit abge-
stellten Eisenbahnwaggons am lin-
ken Rand. Wie ein Bild im Bild
arrangierte Corradi die «Zeugen des
industriellen Zeitalters» in seiner Ve-
dute als attraktiven Blickfang.

Corradi war ein erfolgreicher Vedu-
tenmaler. Seine qualitatvollen An-
sichten waren begehrt, und er hatte
das Gllck, dass ihm die Schaffens-
kraft und die Freude am Reisen und
Entdecken bis ins letzte Lebensjahr
erhalten blieben. Das Geheimnis sei-
nes Erfolgs basierte auf mehreren
Saulen: So war er nicht nur ein her-
vorragender Zeichner und routi-
nierter Gouachemaler, sondern auch
ein Kiinstler, der die Olmalerei be-

herrschte und die «Zeichen der mo-
dernen Zeit» motivisch aufgriff. Er
verflgte zudem Uber ein kommuni-
katives Wesen und ein Gespur flr
die Bedurfnisse des Marktes. Die
vielen Reisen und mehrwdchigen
Aufenthalte in den Touristenorten
waren fur Corradi «Teil des Ge-
schéfts». Kontakte pflegen und Kun-
den werben gehdrten flir ihn ebenso
zum beruflichen Alltag wie der regel-
massige Austausch mit Malerkolle-
gen, die Erarbeitung neuer Motive
und die Auseinandersetzung mit
neuen kinstlerischen Techniken
und attraktiven Gestaltungsmaog-
lichkeiten.

Reisen und schauen, entdecken
und dokumentieren, unterwegs
zeichnen und zu Hause gestalte-
risch umsetzen. Wie ein roter Faden
zieht sich dieser Rhythmus durch
das Schaffen und Leben des Malers.
Ohne das Wirken seiner Gattin Elisa-
betha, die wahrend seiner haufigen
Abwesenheiten den bauerlichen Fa-
milienbetrieb in Uhwiesen weiter-
fuhrte und fur Kontinuitat innerhalb
der Familie sorgte, wére seine Karri-
ere aber vielleicht anders verlaufen.

Werkgruppen von Konrad Corradi
befinden sich im Museum Allerheili-
gen, Schaffhausen, im Schweize-
rischen Nationalmuseum, Zlrich, in
der Zentralbibliothek Ztrich, in der
Graphischen Sammilung der ETH
ZUrich, im Historischen Museum des
Kantons Thurgau, Frauenfeld, und in
verschiedenen Privatsammlungen.

Dr. Silvia Volkart-Baumann
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